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HELMUT WAGNER

Das  "Vorngeig Bichl" des Kanl Madl sen.,
Freyung 1908

Diese bisher unverdffentlichte und in der Litera-
tur noch fast v6llig unbeachtet gebliebene MNoten-
handschrift befindet sich beim Volksmusikpfleger
des Landkreises Freyung-Grafenau Peter Dellefant,
dem sie vom ehemaligen Freyunger Grundschulrektor
Nikolaus Madl, einem im Jahr 1909 in Freyung gebo-
renen Enkel des Karl Madl sen., iiberlassen wurde.

I Beschreibung: Das Geheft

Die Handschrift ist aus finf Grofbdgen eines was-
serzeichenlosen, auf jeder Seite zwolf Liniensy-
steme umfassenden und inzwischen leicht vergilbten
Notenpapiers von Zeichenkartonstirke hergestellt
worden. In der Hohe zwischen dem 6. und 7. System
halbiert, wurden neun der zehn Hilften im Falz mit

laienhafter Fadenheftung so in einen unten beschnit-

tenen beigen Einband aus kartonshnlichem Maschinen—
blitten eingefiigt, daB jedes Blatt des Geheftes den
breiten Rand oben hat. Dadurch kam die vor der Hal-
bilerung auf den Vorderseiten der Blitter in der
linken unteren Ecke angebrachte Firmen— und Format-
bezeichnung "M.B.M.3." stets auf Riickseiten rechts

oben und auf den Kopf zu stehen 1)

Das auf diese Weise angefertigte querformatige No-
tenheft (26 x 16 cm) umfapte urspriinglich 18 unpa-
ginierte Blatter. Spiter wurden das 15. und 16.

Blatt (folio = fol.) herausgerissen. Deshalb lie—
gen mun fol. 3 und fol. 4 lose im Geheft. Beide

zeigen noch deutliche Spuren der Heftung.

IT Die Eintragungen

2.1 Formaler Aspekt

Von den vorhandenen 16 unpaginierten Blittern
sind die Vorder- (recto = r) und Riickseiten (ver—
s0 = v) der ersten sechs (fol. 1r - 6v), fol. Tr,
fol. 15v und fol. 16r beschrieben. Allerdings wur-
den nicht dimmer alle sechs Liniensysteme Jeder
Seite gebraucht: auf fol. 1v nur finf, auf-.fol.
2r vier, auf 3r gar nur zwei, auf fol. 6v und fol. -
/r nur je drei. Ohne jeden Eintrag blieben fol.
7v, fol. 8 - 14, fol. 15r und fol. 16v. Die Ent-
fernung von zwei Blattern muR keinen Verlust be-
deuten: Man darf annehmen, daf sie wie fol. 8 -

14, auf die sie folgten, unbeschrieben geblieben
waren und herausgerissen wurden, als schnell No-
tenpapier benctigt wurde, aber kein anderes zur
Hand war. .

Auf den beschriebenen Seiten sind die Liniensy-.
steme sehr hiufig nach rechts ausgezogen worden.

Auf’ fol. 2v reichte das oberste System dennoch
nicht fir die letzten zwei Takte aus. Sie wurden
in selbst gezogene kurze Zeilen dariiber notiert.

Weniger oft finden sich Verlidngerungen nach 1links.
Auf’ fol. 15v und fol. 16r stehen zwei alternative

Landler-Eingédnge 'in zusdtzlichen Notenzeilen von

wenigen Zentimetern Lange links und rechts dep
Uberschrift.

Bei sémtlichen Eintragen wurde schwarze Tinte be-
nitzt. Sie nahm hie und da - insbesondere auf fol.
Ir - einen. braunlichen Ton an. Geschrieben hat

- nicht immer mit dersclben Feder) - cine einzi-

ge Hand in meist lateinischer Schrift. Nur Ffip
einzelne Worter, Buchstabengruppen und Einzelbuch-
staben ist - von der Beschriftung des Einbandes
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bis fol. 7r in abnehmender Hiufigkeit - die deut-
sche Schrift verwendet worden.

2.2 Inhaltlicher Aspekt - Das Sammelgut

Enthalten sind -insgesamt 68 "Tanze": 62 auf fol.
1r - 7r 3), die restlichen auf fol. 15v bzw. fol.
16r.

Alle sind in C- bzw. G-Dur notiert. Bei den "Vor-
geig Ténzen" auf fol. 1r - 3r ist G-Dur doppelt
so oft vertreten als C-Dur. Die Melodien der ein-
ander gegeniiberliegenden Seiten fol. 3v/fol. ir,
fol. bv/fol. 5r, fol. 5v/fol. 6r sind jeweils durch
die Uberschrift als "Vorgeig Tiénze in C" zusammen-—
gefabt. Diese Uberschrift steht auch {iber fol. 6v
und tber fol. 7r. Als "Landlerisch in G-Dur" bzw.
nur "Landlerisch" werden die sechs Tanze auf fol.
15v bzw. fol. 16r - zwei einander ebenfalls gegen—
Uberliegenden Seiten — bezeichnet. Insgesamt iber-
wiegt im "Vorgeig Biichl" C-Dur 4) .

Die meisten der Melodien stehen im 3/4-Takt (38),
der Haufigkeit nach folgen der 2/4~Takt (27), der
3/8- und der 4/4-Takt (je 1). Der "Jager Marsch"
(auf fol. 1v) ist in diesem Notenheft der einzige
Tanz mit einem ersten Teil im geraden (2/4-)Takt
und einem im ungeraden (3/4-)Takt stehenden zwei-
ten ("Walzer"). Zwiefache sind nicht enthalten.
Zehn Tédnze werden "Polka" genannt (darunter drei
"Gehpolka"; weitere Bezeichnungen: "Der Sepperl

Polka", "Kreuz x Polka", "Vetteranen Polka"), "Ma-
zurka" neun (darunter: "Mazurka liegt bei uns in
Blut", "Mein Ideal Mazurka"), je sieben "Walzer"

und "Schottisch" (darunter: "Bismark Schottisch"),
sechs "Landlerisch", je zwei "Dreher" ("Regensbur-
ger Dreher" im 3/4-Takt, "Dreher" im 2/4-Takt) und
"Galopp". "Bauermmadl", "Druck ma zur", "Geld",
"Guten Morgen Herr Fischer", "Hirtenmadl", "Jager
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Marsch", "Masiana", "Neukatholisch Rutsch hie
Rutsch her", "Schwescher" 5) , "Sieben Schritt",
"Spinradl", "Thescher oder Ziderer", "Voglhupf
Auf!", "Waldjdger oder Brikathaller", "Waldman"
und "Zipfl Adam" sind die Namen der tUbrigen Tidnze.
Unbenannt blieben - "Vorgeig Tidnze" sind alle 68
Melodien - neun (drei auf fol. U4v, sechs auf fol.
5v, alle im 3/4-Takt).

2.3 Spielpraktischer Aspekt

Ausdriicklich fir zwei Geigen sind die sechs "Lind-
lerischen" auf den ‘einander gegentiberliegenden
Seiten 15v (1. Stimme) und 16r (2. Stimme) no-
tiert. Fast alle 62 Melodien auf fol. 1r - 7r las-
sen sich ohne weiteres von einer Geige allein

spielen. Schwierigkeiten bereiten lediglich wegen
der in ihnen geforderten Doppelgriffe die in G-
Dur gesetzte Kreuzpolka (auf fol. 2r), die erste
Polka auf fol. 4r und der letzte der "Vorgeig Tin-
ze in C" auf fol. 5Sv. Bei ihnen wird sich die Aus-
fihrung durch zwei Geigen empfehlen. Sonst werden
nur leicht spielbare Terzen, Quarten, Quinten,

Sexten, Septimen und Oktaven verlangt. Meist ist

.mit der ersten Lage auszukommen, die Beherrschung

der dritten ist allerdings vorausgesetzt, sogar
die vierte und finfte werden erforderlich.

IIT Der Schreiber

Karl Madl sen. wurde am 30. Mirz 1846 als Sohn
des Schneidermeisters Johann Madl (1803-1859) und
dessen Ehefrau Katharina (1804-1867), einer Bau-
erstochter aus Neiderting bei Garham/Vilshofen,
in Entschenreuth (Pfarrei Thurmansbang, Gemeinde
Saldenburg im jetzigen Landkreis Freyung-Grafenau)
geboren, erlernte das Handwerk eines ZinngieBers
und Ubte es zusammen mit dem des Glascrs im Markt
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Freyung aus. Hier starb er als Zlnﬁgleﬁermblbttf
mit 67 Jahren 2 Monaten am 9. Mai 1913

Die Beschriftung des Einbandes zeigt, daB sich der
62jdhrige ausdriicklich auch als Musiker verstand
7) Wann und wie er zur Musik kam, ist nicht be-
kannt. Als 21jdhriger "ZingieBergehilf in Perles—
reut" bzw.
er sich "ano 1867 im Mai Frithling" die "Kleine Com-
positions-Lehre flir Freunde und Freundinen der Ton-
kunst. Leicht faRlich dargestellt, mit ausfithrli-
chen Beispielen und nothigen Ubungsaufgaben fir
den Selbstunterricht versehen von August Siebeck.
Tibingen 1850" ab, #uRerte sich {ber sie aller—
dings nachher recht kritisch: "Dieser Generalbass
ist flr Manche nichts. Wenigsten fir mich ist er
nichts", urteilte er am 19. Dezember 1867 8). Der
Enkel berichtet, Karl Madl sen. habe sich zeitle-
bens viel abgeschrieben 9). In der Tat verrat das
"Vorgeig Blichl" eine geiibte Hand.

Vor allem aber war er in P@yung der Leiter einer
eilgenen Blaskapelle, mit der er bei Tanzmusiken,
Hochzeiten und Beerdigungen spielte. Auch gelgte
er in den Wirtshdusern, z. B. zusanmen mit seinem
Sohn Max, der spiter Mﬂnchencr Orchestern angehdr-
te, und dem alten Thuringer, der einen Drei-Saiten-—
BaB strich. DaB ein Geiger allein aufspielte, wird
in Niederbayern fiir die zweite Hilfte des vorigen
Jahrhunderts bezeugt 10) ob dies auch Karl Madl sen.
tat, kann nicht nachgewiesen werden.

Die Geige war jedenfalls im Wolfsteiner Land ein
vertrautes Instrument. Den "Pfenniggeigern" des
Freyunger Hinterlandes setzte Maximilian Schmidt
("Waldschmidt") 1894 in der Erzdhlung "Am goldenen

Steig" ein literarisches Denkmal 11). "Pfenniggei-
gefldUScr” nannte das Volk die Ortschaft Philipps-
reut 12) {(berliefert ist, daB man zu Anfung unse-

"ZingieBergeselle aus Perlesreut" schrieb

res Jahrhunderts besonders in den abgelegenen
Grenzdorfern die Streichzither horen konnte, die
mit einer Geige und einem BaB eine beliebte Tanz—
musik abgegeben habe 13). Die Beherrschung sowohl
eines Blechblas- wie auch eines Streichinstrumen—
tes war in Altbayern nicht selten. Offenbleiben
mup, ob in der Freyunger Gegend wie etwa im Rot-
tal "das Abwechseln der Musikanten zwischen 'Blech'
und 'Streich'"!4){iblich war. 5 3

IV Bewertung des Sammelgutes

Ungewil ist "auch, ob hier im Unteren Bayerischen
Wald wie wiederum im Rottal, aber auch in und um
Cham oder in Oberbayern, noch das "Umigeigen" oder
"Aushalten" der Brauch war, ein €inzelner Geiger
also ZWlSChen\Dlele ubernahm wahrend die Bliaser
ein "tacet" hatten und die Tanzpaare eingehakt
im Kreis heru:gingcnlS). Das "Vorgeig Biichl" ent-
halt immerhin einige typische "Aushalter": acht
Takte lange, auftaktige Melodien im 3/4-Takt,
"'verkehrt', mit der 5. Stufe beginnend und chen
Takt wechcelnd” 8L s

Man kann allefdlngs nicht von dem in diesem Noten-—
heft enthaltenen Sammelgut ohne weiteres auf das
schlieBen, was zwischen der Jahrhundertwende und
dem Erstcn Weltkrieg im Freyunger Raum wirklich
getanzt wurde.

Zwar domlnltrcﬂ in ihm mit der Polka, der Mazurka,
dem Walzer, dem Schottisch und den LdﬂdltflSLth
Gattungen, die auf den Tanzbdden daheim waren.
Es fehlt aber der Zwiefache. Gehorte die Gegend
zwischen Luser und Dredisessel auch nie zu einem
Zentralgebict der taktwechselinden Tianze 17) , SO
ist es doch cinigermaben unvahrscheinlich, dag
kurz nach der™ 'ahrhundertwende ein Tanz unbekannt
gewesen sel, der gut 50 Jahre vorher bezeugt ist
= Joseph Fricdrich Loentner berichtet 16851 von
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"Vierfachen" in den Landgerichten Wolfstein und
Grafenau 18)- und von dem ab den frithen 30er Jahren
unseres Jahrhunderts in derselben Gegend Aufzeich-
nungen moglich waren 19). "Die alten Leute erzzhlen
uns immer wieder, wie sie friher (...) den 'Win-
tergrean' (...) und den 'Eisenkeil' (...) getanzt
haben", heift es obendrein in einer volkskundli-

chen Darstellung aus dem alten Landkreis Wolfstein
20)

Ein weiteres Indiz dafitr, daB im "Vorgeig Biichl"
keine Dokumentation des damals in und um Freyung
gegebenen Tanzgutes gesehen werden darf, sind ei-
nige in ihm enthaltene Tanzbezeichnungen, die z.
T. nur in ihm vorkommen und bisher noch nirgends
— auch nicht in seinem Entstehungsraum - nach-
zuweisen sind, z. T. ausschlieBlich anderswo ge—
braucht wurden.

Der als "Manchester" bekannte Tanz Nr. 5 auf fol.
1r2lheiBt im "Vorgeig Biichl" "Neukatholisch Rutsch
hie Rutsch her". Der "Voglhupf Auf!" (fol. 3r) be-
gegnet sonst als "Neubayerischer'2?2), der "Regens—
burger Dreher" (fol. 1r) als "Dreher" 23) | "Drei-
schrittdreher"24) oder "Deutscher Dreher'25), Nimmt
man an, dah zum einen in Freyung und Umgebung der
Begriff "Dreher" wie heute noch im Rosenheimer
Raum26)mit der Tanzform des Zweischrittdrehers ver—
bunden war - der "Dreher" auf fol. 4r legt das na-
he - und daR zum anderen in einer Tanzlandschaft
nicht verschiedene Tanzformen mit ein und demsel-
ben Begriff bezeichnet wurden, dann folgt daraus,
dak der Dreischrittdreher nicht zum heimischen
Tanzgut gehdrte und seine Benennung als Angabe des
Ortes gelten darf, woher ihn Karl Madl sen. hatte.
‘in anderes Unicum des Notenheftes stellt die Be-
zeichnung "Ziderer" (fol. 1r) dar. Hier hilft al-
lerdings weiter, daf dieser Tanz auch "Thescher"
genannt wird: Vom "Descher', "Detscher", "Didtscher"
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oder "Tdtscher" spricht man in Oberbayern27), wih-
rend im Bayerischen Wald nur die "Dusch(1)polka"
bekannt ist 28). Der "Waldjiger" auf fol. 1v ist
charakteristischer Weise nicht jener, den Anton
Bauer 1932 aus Viechtach mitteilte und der bei
Johann Brunner "Waldginger oder Gickericki heift
29); er entspricht vielmehr dem "Innviertler Wald-
jager" bei Schiitzenberger/Derschmidt30) . Auch
"Brikathaller", der alternative Name, weist {iber.
das Wolfsteiner Land hinaus31) . Der "Waldman"
(fol. 2v) schlieBlich kann als - freilich sehr
entfernte - Variante. eines dritten "Waldjagers"
gelten, des '"Mihlviertler Waldjagers", den Her-
mann Derschmidt im oberdsterreichischen Klaffer
aufgezeichnet hat 32),

Bei allen offenen Fragen, die hinter diesen Hin-
weisen stehen und durch sie aufgeworfen werden,
kann daran festgehalten werden, daf das "Vorgeig
Bichl" nicht auf das Tanzgut jenes Gebietes fi-
xiert ist, in dem es geschrieben wurde. Karl Madls
Notenhandschrift stellt eine Sammlung dessen dar,
was ihm gefiel, auch wenn es von weither kam und
nicht aus seinem eigenen Lebensraum stammte. Die
beiden Tanzformen des Drehers belegen diesen ih-
ren Charakter recht iberzeugend: Der sich auf ei-
ne einzige Tanzlandschaft beschriankende Johann
Brunner bietet ihn nur in einer einzigen 33) Karl
Madl sen., dem diese Fixierung fehlt, kann sich
sowohl den Zwei- als auch den Dreischrittdreher
notieren. Die Bedeutung des "Vorgeig Bichl" liegt
nicht in irgendwelcher Reprdsentativitit, sie be-
ruht im Gegenteil auf seinen "Raritdten'34).

V Funktion

Fragt man nach dem "Sitz im Leben" dieser Noten-
handschrift, dann kann ausgeschlossen werden, dap

o



sie vor allem als Vorlage zum Aufspielen von Tanz-—
musik angefertigt worden ist. Zusdtzlich zu dem,
was zur Bewertung des in ihr enthaltenen Sammel-
gutes vorgetragen wurde, ist auf einige achtt&kti-
ge Melodien zu verweisen, die Deutschen Tinzen sehr
nahe stehen und schwerlich auf einem waldlerischen
Tanzboden denkbar sind 33),

Als nicht von vornherein abwegig muB die Ansicht
bezeichnet werden, das Notenheft konne Lehrzwecken
gedient haben. Zwar ist von einer unterrichtenden
Tatigkeit des 62jdhrigen nichts bekannt - dap er
seine Sthne einst im Geigenspiel unterrichtet habe,
ist wahrscheinlich -, dennoch wiirde manches im
"Vorgeig Biichl" erkldrlicher, was zumindest als
tiberflissig erscheint, wenn man annimmt, ein erfah-
rener Tanzmusiker, wie Karl Madl sen. zweifellos
einer war, habe es fiir sich selbst aufgeschrieben:
Die h&ufig eingetragenen Akzente und insbesondere
die kurzen Striche zur Markierung der Anzahl zu
spielender gleicher Achtel und Sechzehntel bei ab-
kirzenden Schreibweisen wirden verstiandlich, wenn
Schiller aus diesem Notenheft vorzugeigen hatten.
Auch die erwdhnten achttaktigen Melodien vermdgen
diese Hypothese zu stiitzen. Dap Zwiefache fehlen,
wirde ebenfalls verstdndlicher. Auf sie kdnnte im
Sinne des Prinzips der didaktischen Reduktion ganz
bewuBt verzichtet worden sein.

Gegen die Annahme einer unterrichtlichen Funktion
des "Vorgeig Biichls" sprechen allerdings din ihm
anzutreffende Nachldssigkeiten und Versehen, die
unkorrigiert blieben. Solche wiren viel cher ver—
einbar mit einer Verwendung als Musiziervorlage
durch "gestandene" Musikanten, weil diese sich nie
sklavisch an das Geschriebene hielten 36) . Wenn
aber nun nicht primir an den Tanzboden zu denken
ist, dann bliebe als vorrangiger "Sitz im Leben"
das Aufspielen zur blofen Unterhaltung. Bei ihm

mag auch noch der 62jidhrige, wie einst mit seinem

Sohn Max, mitunter mit jungen Geigern musiziert
haben, die erst in die Melodien und die Art, ih-
nen durch Akzentsetzungen die rechte "Rass" zu
geben, eingefihrt werden muBten. Die Annahme ei-
ner unterrichtlichen Funktion miiRte also nicht
ganz aufgegeben werden. Selbst der AusschluB der
Zwiefachen, die sich fraglos weniger zum blofen
Anhdren eignen als die anderen Tinze, bliebé,:
wenn es sich so verhielt, nicht ohne jede Bégrﬁnj
dung. S

Die Volksmusikpflege beriicksichtigte das "Vorgeig
Bichl" bisher nur fir die erste Schallplatte des
Landkreises Freyung-Grafenau ("Unser Liad - Unser
Musik"): Nr. 1,3 und 5 der "Lindlerischen" auf
fol. 15v und 16r wurden fir ein Gitarrentrio zu
einem "Freyunger Lindler" arrangiert.

VI Corrigenda

fol. 1r, Nr. 1 (Der Sepperl Polka), T. (= Takt)
7, 11 und 15: Die beiden gebundenen Sechzehntel
missen jeweils Achtel sein.

fol. 1v, Waldjdger oder Brikathaller, letzter
Takt: Die Achtelnote d'' ist durch eine Achtel-
pause zu ersetzen. :

fol. 1v, Zipfl Adam, T. 4: Auf Schlag 1 ist zwei-
fellos ein h' zu spielen (vgl.: Volksmusik in
Oberbayern; Ein Geburtstagébuch fir den Fanderl
Wastl. Minchen 1985, S. 213; auch Sdnger- und Mu-
sikantenzeitung 22(1979)265), auf Schlag 3 viel-

leicht ein a' (oder c''-¢c''?2).
fol. 2v, Nr. 1 (Bauernmadl): T. 1 ist zweimal (=
"bis") zu spielen.
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fol. 4r, Dreher: T. 1 ist zweifellos wie T. 5 zu

lesen.

fol. 4v, letzte Polka, letzter Takt: Zu lesen ist
wohl dreimal der Doppelgriff g''/h'. Zu erg&nzen
ist eine Achtelpause.

fol. 5v, Nr. 6.: Vor den vier Auftakt-g'' ist ei-
ne Viertelpause 2zu erg&nzen. Sie ist iber der
Taktbezeichnung nur angedeutet. Im letzten Takt
miBten statt einer Achtel- und einer Viertelpause
zwel Viertelpausen stehen.

fol. 6r, 1. Gehpolka, T. 7: Als erstes Sechzehn-
tel auf Schlag 2 ist nur d'' zu spielen, h' ist
als Schreibfehler zu erkennen.

fol. 6r, 1. Mafzurka, T. 3: Zu lesen ist wohl c''
- h'-a'.

fol. 6r, 2. Schottisch, letzter Takt: Eine Achtel-
pause 1st zu ergédnzen.

fol. 7r, 3. Mazurka, letzter Takt: Die Viertelpau-
se ist zu streichen.

fol. 15v, Nr. 1, T. 12: Statt c'' muB cis'' ste-
hen. - Am SchluB ist eine Viertelpause zu ergé&nzen.

fol. 15v, Nr. 2, 2. Teil: Das Vorzeichen ist auf-
zulbsen.

fol. 15v, Nr. 3, 2. Teil: Das Vorzeichen ist auf-
zuldsen. :

fol. 15v, Nr. 5: Nach T. 7 ist der Taktstrich und
eine Viertelnote g' vergessen worden.

fol. 15v, Nr. 6, T. 8: Nach dem Doppelstrich ist
entsprechend der 2. Stimme auf fol. 16r a'-h'-
cis'' zu lesen. - T. 11 und 15: Wie das letzte
Achtel dieser Takte muB auch das erste ein cis''
sein. .
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fol. 2v, Nr. 6 (Guten Morgen Herr Fischer), T. 3
und 6: Das Auftakt-g' sollte jeweils eine Viertel-
note sein (vgl. T. 9). - T. 10: Die Viertelnote
d'' auf Schlag 1 wurde offensichtlich erst nach-

trdglich eingefigt und kam dabei links statt rechts
vom Taktstrich zu stehen.

fol. 3r, Voglhupf Auf!, T. 4: Die Achtelpause zwi-

schen der Viertelpause und dem Achtel des Auftakt- -,

g' ist zu streichen (vgl. T. 15).

fol. 3v, Nr. 3, T. 2 und 6: Vor den punktierten
Vierteln scheinen Aéhtelpausen zu stehen, die hier
nur die Funktion haben koénnen, den Schlag 2 von
den beiden Achteln auf Schlag 1 abzuheben und die
punktierte Viertelnote mit einem Akzent zu ver-
sehen. )

fol. 3v, Schottisch Nr. 1, T. 7: Der Taktstrich
zwischen dem Sechzehntellauf und der punktierten
Achtel f'' ist zu streichen (vgl. die analoge Stel-
le im 2. Teil). - Zu streichen ist ebenfalls der
Sechzehntelauftakt g'-c'' am Ende der Zeile.

fol. 4r, Mazurka: Nach dem Auftakt—g' ist ein Dop-
pelstrich mit Wiederholungszeichen zu ‘ergénzen.

fol. 4r, Polka Nr. 1, letzter Takt: Zur Oberstimme
h'-a'-g'-f' gehdren zweifellos als 2. Stimme die
jeweils eine Terz tiefer liegenden Tone g'-f'-e'-
d'. - Ein "D.C." ist zu ergénzen.

fol. 4r, Polka Nr. 2: Auch hier ist ein "D.C." zu

ergédnzen.

fol. 4r, Galopp: Nach dem Auftakt-g' dirfte nur
ein einfacher Taktstrich stehen, der Doppelstrich
hdtte seinen rechten Platz nur nach der Taktbe-

zeichnung (vgl. die beiden Polkas auf derselben
Seite).




























